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Dem Sehen zu
denken geben

Lokaltermin bei Jorg Sasse

Folge 15 der Reihe ,Lokalterr

e” in K

mit dem Fachgebiet Fotografie an der Universitat

Hildesheim.

Der Zauber jeden Anfangs liegt
noch iber dem frisch bezogenen
Atelier von Jorg Sasse in Berlin.
Die weitldufigen Raume in einem
Schéneberger Hinterhof erstrahlen
in jungfraulichem Weil8. Weite und
Ordnung verleihen dem Ort die
Anmutung einer Galerie. An den
Wainden hdngen grolkformatige
Prints. Weiter hinten haben Jorg
Sasse oder sein Assistent Ausdrucke
an die Wand gepinnt, davor steht
ein Arbeitstisch, belagert mit Bild-
material. Neugierig flanieren wir
durch das Atelier zwischen Werk
und Werden. Der Raum fesselt
unsere Aufmerksamkeit. Jorg Sasse,
der jeden mit Handschlag begriift
hat, ldsst uns schauen und beant-
wortet seelenruhig die ersten, spon-
tanen Fragen.

So sind wir mittenrein gestolpert.
Wie sich sortieren, wie neu begin-
nen? Ersteinmal zuriick auf Anfang.

»W-90-06-07, GieBen 1990%, 28 x 38 cm. © Jorg Sasse / VG Bild-Kunst, Bonn 2012.
Courtesy Galerie Wilma Tolksdorf, Frankfurt a.M. /Berlin

»3570, 2010%, 140 X 200 cm. © Joérg Sasse / VG Bild-Kunst, Bonn 2012. Courtesy Galerie Wilma Tolksdorf, Frankfurt a.M./Berlin

Zuriick zu Sasses politisch beweg-
ter Jugend in der kleinstadtischen
Atmosphdre von Bad Salzuflen. Zu
Punkmusik, Schulabbruch und zum
Aufbruch ins Kunststudium, dem
freieren Lebensentwurf. Jorg Sasse
erzahlt von seinen allerersten
Fotografien von Schaufenstern, in
denen die Welt sich spiegelte und
brach. So tasten wir uns heran: Wir
reden (ber Sasses Studium in
Disseldorf und Gber Bernd und
Hilla Becher.

Noch wiéhrend dieser Zeit des
Studiums, Mitte der 1980er Jahre,
sind Jorg Sasses Interieurs entstan-
den. Sasse hat dafiir vorzugsweise
an ihm unvertrauten Orten foto-
grafiert: Lampen, Vasen, Schalter.
Jenes beildufige Mobiliar, das sich
'wegguckt’ mit der Zeit, das aus
dem Blick verschwindet. Die Foto-
grafien zeigten die Dinge ohne

Sentimentalitit und Nostalgie. So,
wie sie aussihen, wenn niemand
sie ansieht, hat ein Freund seiner-
zeit treffend formuliert. Auch wenn
Sasses Interieurs vom modischen
Geist der 1980er Jahre geprégt sind,
von der ,visuellen Infiltrierung”
ihrer Zeit; sie I6sen sich doch bereits
sehr weit ab von den Orten, denen
sie sich verdanken. In der 1990 in
GieBen fotografierten Aufnahme
,W-90-06-07“ transformiert der
Kiinstler die Schrége einer offenen
Tir zur horizontalen Linie. Der
untere Bereich des Turblatts schliefSt
als rechtwinklige Form mit den
Bildrandern ab. Wahrend die Tiir
fest im Bildraum verankert ist, gerat
der umgebende Raum vor den
Augen der Betrachter ins Wanken.
Das Bild erlangt Autonomie unab-
héngig vom urspriinglichen Zusam-
menhang.

Sehendes Betrachten

Im Idealfall spielen der ortliche
und zeitliche Kontext der fotogra-
fischen Aufnahme keine Rolle mehr
fir das Bild. Daher ist es fiir Jorg
Sasse unerheblich, ob er mit Foto-
grafien arbeitet, die ,selbst geknipst”
oder die er sich — auf Flohmarkten,
in Nachldssen oder Archiven — als
Fundstlicke angeeignet hat. Es ist
nicht der absichtsvolle Blick der
Anderen, der Jorg Sasse an dem
gefundenen Material interessiert,
sondern das absichtslos Mitfoto-
grafierte. ,Ich nehme das zuriick,
was gemeint war und bringe es in
ein Verhdltnis zu dem, was nicht
gemeint, aber da war”, sagt Sasse.
Er entfernt die urspriinglichen Kon-
texte, eliminiert alles Private und
Intime. Er 16st die Bindung zu einem
singularen Moment, treibt den
Fotografien das Anekdotische aus.
Aus dem Rohmaterial entwickelt
er zunachst seine ,Skizzen”. Die
Skizzen haben noch keinen Werk-
charakter. Sie ,fallen an” sagt Jorg
Sasse. Sie sind nur eine Entwick-
lungsstufe in einem Produktions-
prozess, in dem der Kiinstler radi-
kal in die fotografischen Vorlagen
eingreift. Er schleift ab, entkernt,
,bereinigt” das Motiv. Er fullt die
Leerstellen, modelliert, fiigt hinzu.
Sasse wahlt neue Ausschnitte, kor-
rigiert die Perspektive, ,dreht” an
den Farben, édndert Grad und
Verteilung der Schérfen. Fiir diese
Arbeit am Bild gibt es keine
Formeln. Jedes Bild verlangt seine
eigene Losung. Diese zu entdecken
ist die eigentliche Aufgabe des
Kiinstlers. Das Entscheidende im
Arbeitsprozess ist aufmerksames
Sichten.

Das sehende Betrachten ist der
eigentliche Produktionsprozess. Es
ist der Schliissel zum Verstandnis
der Bilder. Sasse pladiert dafiir, bei
der Betrachtung alle voreiligen
Annahmen zu verwerfen und tber
das, zu reden ,was man sieht, nicht
tiber das, was man denkt”. Es gilt,
den Impuls des gegenstandsbezo-
genen Wiedererkennens durch ein
bewusst  bildflichenbezogenes,
durch ein‘sehendes’ Sehen zu erset-

zen. Im Gesprach adressiert der
Kinstler seine Bilder hinsichtlich
ihrer formalen Qualititen, be-
schreibt sie in Horizontalen und
Vertikalen. Ausschnitt Perspektive,
Komposition, Proportion und Farbe
lauten die wichtigsten Parameter.
Als Kunstwerke sind Jorg Sasses
Bilder darauf angelegt zu dauern.
Warum ,schaut man sich manche
Bilder langer an als andere” ist fur
Sasse daher eine wesentliche Frage.
Visuelle Nachhaltigkeit ist aber
weniger eine Frage des Motivs als
der Bildkomposition, der inner-
bildlichen Syntax, der Korrespon-
denz von Inhalt und Form.

Realismus

Bilder sind Orte, an denen wir uns
mit unserem Realitatsverstandnis
auseinander setzen. Manchmal rét-
seln wir im Gesprach: Was mag
das auf dem Bild in echt sein?
,Echt”, aber sagt Jorg Sasse, ,echt
ist Uberhaupt nichts”. Zwar konne
man die Referentialitit der Foto-
grafie nicht komplett zerstoren, es
stelle sich aber umgekehrt eine viel
interessantere Frage: ,Was braucht
man an Form, um eine Objekt-Be-
hauptung zu machen?” Wie schnell
ist der Betrachter bereit, eine com-
putergenerierte Fliche als gegen-
standliche Abbildung zu akzeptie-
ren? Wann wird, wie in dem 1995
entstandenen Tableau ,3502%, aus
einem roten Dreieck ein Dach? An
welchem Punkt setzt der "Konstruk-
tionsreflex’ beim Betrachter ein, der
aus einer Form einen Gegenstand
macht? Auch das Landschaftsbild
an der Wand des Ateliers mag man
aus der Ferne betrachtet noch fiir
eine reguldre Fotografie halten.
Beim Herantreten an die groffor-
matige Arbeit aber 6sen sich die
Objekte in Strukturen auf. Der Blick
prallt an der Oberfliche des Bildes
ab. Mitunter sind die Seherfah-
rungen, die Sasses Fotografien ihren
Betrachtern bereiten, geradezu
schmerzlich. Wenn der Kiinstler in
diesem Zusammenhang von einer
,Enttauschung” spricht, so meint
er dies entgegen dem landlaufigen
Wortgebrauch durchaus positiv, in
einem aufkldrerischen Sinne als



Uberwindung einer Illusion. Der
Enttauschte sieht klarer, er tritt einen
kleinen Schritt heraus aus Platons
Hohle.

Jorg Sasse will die Fotografie aus
dem Korsett der Referenz befreien,
dem groften Hindernis bei der
Entschliisselung ihrer Bilder. Die
weile Mythologie der Fotografie,
die so tut, als entstiinden Fotografien
frei von Wert- und Geschmacks-
urteilen, als seien Fotos jenseits poli-
tischer oder kommerzieller Ab-
sichten irgendwie privilegiert mit
der Wirklichkeit verbunden — die-
sem Mythos traut Sasse so wenig,
wie seinem schwarzen Gegenbild:
der Digitalisierung. Wenn das digi-
tale Medium einen Bruch in der
Beziehung von Bild und Gegen-
stand vollzogen hat, dann hat Sasse
bereits im physikalisch-chemischen
Zeitalter digital fotografiert. Die
Debatte um das digitale Bild und
seine  Manipulierbarkeit verlief
fruchtlos. Fotografie war immer
schon Transformation und Realis-
mus, allein das Ergebnis von
Konstruktionen. Zumal jede Epoche
andere Vorstellungen entwickelt
hat, was sie als ein realistisches
Bild betrachtete. Das Problem mit
der Fotografie ist, dass man das Foto
zu sehr als Abbild von Wirklichkeit

Sasse die Bilderordnung seiner
Tableaus und Skizzen vom Internet
ins Museum. In raumgreifenden
kubischen Skulpturen sind bis zu
512 gerahmte Fotografien gespei-
chert, die der Betrachter, unter-
stiitzt durch Aufsichtspersonal, zu
eigenen Abfolgen kombinieren
kann. Jorg Sasse hat samtliche mog-
lichen Hingekombinationen aus-
probiert und klassifiziert. Mit sei-
nen interaktiven Speichern hebelt
der Kiinstler nicht nur die Macht
des Kurators aus. Er fiihrt das Ritual
wieder in den Ausstellungskontext
ein und liefert dem Museums-
besucher eine Art , Teststrecke” sei-
ner visuellen Kompetenzen. Mag
sein, dass jeder fotografieren kann.
Das Sehen aber muss gelernt wer-
den. In diesem Sinne arbeitet Sasse
an einer bildlichen Alphabetisie-
rung. Er fiihrt den Betrachter hin-
ab in den Betriebskeller unserer
Bildkultur.

Eigentlich hatte Jorg Sasse zwei
Klappstiihle und einen kleinen Tisch
wie zu einem Interview im Atelier
aufgestellt. Doch das formale Set-
ting fiir das Gesprach ist zusehends
aufgebrochen. Niemanden hat es
lange auf den Plétzen gehalten. Jetzt
ist der FuBboden Aktionsfeld, auf

L in der Hildeshei d

Berlin. Foto: Kirsten Otto

begreift und dabei die vergisst, die
mit Fotografien verbunden sind.

Bildrelationen

Wenn das digitale Zeitalter etwas
verandert hat, dann eher die
Beziehung zwischen den Bildern.
Jorg Sasses Homepage ist als rela-
tionale Datenbank angelegt. Sie
basiert auf einer systematischen
Verschlagwortung, die neben der
motivischen auch die formale Ebene
einbezieht: ,Abstrakt — Blau— Holz
— Rot” und ,Tir” etwa lauten die
Kategorien zum Tableau ,W-90-
06-07“. Die Schlagworte machen
nicht nur Sichtbares sagbar, sie stel-
len auch Relationen zwischen ein-
zelnen Bildern her. Klickt man auf
den Begriff ,Abstrakt”, verbindet
sich das 20 Jahre alte Bild etwa
mit einem aktuellen Tableau, das
den gleichfalls numerischen Titel
,3570” tragt. Auch wenn das Motiv
es spontan nahe legt, ein Schlagwort
,Tur” gibt es im zweiten Fall nicht.
Tatséchlich ist das Formale hier das
eigentlich Konkrete. Die auf dem
Bild dargestellten Tiiren im Draht-
verhau fiihren nirgendwo hin. Ein-
mal mehr entpuppt sich der Raum,
den das Bild suggeriert, als Kon-
struktion in der Flache.

Mit seiner aktuellen Werkgruppe,
den ,Speichern”, (bertragt Jorg

bei Jérg Sasse (im Bild rechts) in

dem Kataloge hin und her gereicht
werden. Kopfe beugen sich iiber
Abbildungen. Unsere Fragen beant-
wortet Jorg Sasse geduldig und pra-
zise, seine Urteile wirken entschie-
den. Sein Licheln aber fillt eher
schelmisch, hintersinnig aus. Dass
seine Arbeit ihm Spal macht,
brauchte Jorg Sasse nicht zu beto-
nen. In jedem Moment des Ge-
sprdchs ist seine Begeisterung splr-
bar. Und so verlassen wir erst nach
vielen Stunden des Redens tiber
Bilder, des Schauens und des
gemeinsamen Staunens das Atelier
mit neuen Augen.

Torsten Scheid

Unter Beteiligung von Nora Gallisch,
Jan Tappe, Francisco Vogel, Catharina
Vogler und Felix Worpenberg

Mitgereist sind auBer den Genannten Julia
Biittner, Ardina Briduer, Luzi GroR und
Kirsten Otto, die den Tag eindriicklich in
fotografischen Bildern ,festgehalten” hat.
lhr und der aufmerksamen Protokollantin
Catharina Vogler herzlichen Dank.

Arbeiten von Jorg Sasse sind aktuell, noch
bis zum 24.3.2012 in der Galerie nichst
St. Stephan, Rosemarie Schwarzwilder in
der Griinangergasse 1/2 in Wien zu sehen.
Einen Besuch lohnt unter www.c42.de
auch die Homepage von Jorg Sasse, die
als eigenstindiges Werk gelten kann.
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Josef Albers Museum.Quadrat Bottrop
Simone Nieweg. Natur der
Menschen. Landschaftsfotografie

12.2.—21.5.2012

www.quadrat-bottrop.de  Fon 02041 29716  Partner des Museums RWE
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